La Musicologie a I’Université

Méthodes et expériences

Sine musica nulla disciplina potest esse
perfecta, nihil enim sine illa.
(Iswore oE SéviLig, Etimol. IV, 17)
'
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Depuis les réformes fondamentales de ses statuts et de ses structures

en juillet 1965, I'Université d’Ottawa est appelée a connaitre, 4u icours
des prochaines années, un dével idérable. La Faculté

14Y

des Arts en particulier, maintenant munie des crédits nécessaires,
entend tenir le réle qui lui revient dans ce vaste projet d’expansion,
et la création récente d’un département des beaux-arts au sein méme
de cette Faculté illustre de fagon concréte cette volonté d’accroissement
et d'ép i Devant la possibilité d’instaurer
bientét un cours

déja bien
B

d’histoire de la i au miveau du
éri dui éventuell ala

création d’un département de musique autonome, peut-étre n’est-il pas
P q! P P

baccalauréat et des études

inutile de définir au préalable les principes et les activités multiples
de cette science encore mal connue qui a nom la musicologie, et d’en
montrer les buts et 1'utilité dans le cadre général des études univer-
sitaires actuelles.

I — UN PEU D’'HISTOIRE.
A. LE MOT ET LA CHOSE.

Le terme « musicologie » est d’introduction relativement récente
dans la langue frangaise. Littré, en 1873, ne le mentionne pas. Son
successeur, le Robert, cite un p du Beeth de R in Rolland
qui Pemploie en 19031, En fait, ce terme figurait dés 1875 au moins
dans PHistoire et Théorie de la Musique de 'Antiquité? du grand
musicologue belge Fr.-Ang. Gevert (1828-1908) comme une adaptation

1 Romain Rortanp, Beethoven, Paris, 1903, p. 28.

2 Gand, 187581, 2 vol, Cette synthise admirable de la musique antique
frecquu et romaine, bien que dépassée aujourd’hui, n'en a pas moins fait date dans
histoire de la recherche musicologique,
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de Iall d Musikuwi: haft, littéralement « science de la musi-

que ». Le mot Musikwissenschaft fut forgé par ’érudit Karl-Fried.
Chrysander (1826-1901), le premier éditeur des ceuvres complétes de
Heandel, qui I'utilisa pour la premiére fois semble-t-il en 1863, dans la

préface & ses Jahrbiicher fiir musikalische Wissenschaft, revue qu’il

fonda cette 1a afin de pr ir I'intérét pour les recherches

dans le domaine si riche et encore peu fouillé de I’histoire de la

Avec b p de lucidité Chrysander expliqua qu’il avait

associé le terme « Wissenschaft» a la musique afin de faire reposer
T'étude du phénoméne musical sur des critéres aussi solides et aussi
précis que ceux prévalant dans certaines sciences plus anciennes, telles
la physique, la philologie ou la linguistique, en relation directe avec
les ceuvres musicales elles-mémes, et non plus seulement a travers les
formes subjectives de I'interprétation. Son appel fut trés vite compris,
et c’est de 12 que le mot passa dans la langue francaise ot il supplanta
progressivement cette science obscure, poussiérense et mal définie qui
gappelait « 'archéologie musicale®». A leur tour les pays anglo-
saxons adoptérent, vers 1915 et d’aprés le frangais, le mot « musicology »,
suivis par les autres pays de langue ou non romane (italien, espagnol

7, Tandas s T 7

et portugais russe

mousikowyédényé, ete.).
Définitions.

Quoi qu’il en soit du mot, venons-en i la chose. Qu’est-ce, au

juste, que la icologie ? Que 1’ imité soit loin d’étre faite entre
musicologues lorsqu’il s’agit de donner une définition compléte et
universellement valable de leur objet d’étude ne devrait pas nous
surprendre : c’est 1a le fait de toute science & ses débuts qui recherche

encore sa véritable identité. La icologie est-elle simpl
«létude et linterprétation des d écrits et 4> ?

Définition qui embrasse tout mais qui a le défaut de demeurer trop
générale. [Est-elle cette science de synthése par excellence chargée

uniquement d’établir un lien unificateur entre les autres sciences

8 Voir Théodore Nisaro, L’Archéologie musicale ou le vrai chant grégorien,

Paris, 1890.
4 Edith Weser, La recherche musicologique en France, dans Revue historique
462, avril-juin 1962, 461.
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pré pées par la production, la perception et I'analyse de ce

phénoméne évanescent appelé son®? L’acousticien dés lors et le
iol

neuro-phy gue, qui s’occup avec une grande objectivité et grice

4 des méthodes particuliéres  saisir I'aspect physique de ce phénoméne
sonore, pourraient eux aussi &tre qualifiés de musicologues, mais force
est d’admettre que seuls I'aspect et les incidences musicales du

phé éne sonore inté au premier plan ces derniers plutét que
PP s

son aspect purement psycho-phy q La gie esl-(_.elle

encore une « discipline par icale qui recherche, f le et fesout

des problémes se rattachant a Ihistoire de la musique, & son ea;hénque
et a la musique elle-méme dans ses manifestations diverses®» ? Nous
voici plus prés de ce que nous croyons étre le véritable objet dd 1a
musicologie, que nous définirons & notre tour comme étant l'étude
scientifique du phénoméne sonore en tant que musical, sous son double
aspect historique et esthétique”. Par voie de conséquence, I'une des
tiches essentielles du musicologue sera de rechercher et de formuler
les lois ou principes de base, physiques, psychologiques, sociologiques
ou autres, capables d’expliquer a I’échelle universelle la formation et
la transformation des différents langages musicaux a travers les ages,
non limités a la seule musique européenne. En sa qualité d’historien,
le musicologue ne perdra jamais de vue le fil conducteur des événements
historiques qui permet de retracer les liens étroits — et, par 1a méme,
les facteurs de style — rattachant les ceuvres musicales d'une époque
donnée & leur contexte culturel et social. Pour étre mené a bien, un

tel pro pp quises des i approfondies non

8« Musicology unites in lls domain ull the sciences which deal with the

ducti and of called sound» (Paul
Henry Lanc, The Place af Musicology in the Cnllege Curriculum, dans Proceedings
of the Music Teachers National Association, 29 [1934], 144).

Autre définition vague de la musicologie : « Musicology is the sum of those
collective disciplines related to mnsxc that employ a ngunmus technique » (Louis
P, On the Nature of ¥ dans Musical Qs ly, 23 [19371, 22).

6 Armand Macuasey, La Musicologie, Paris, P.UF. 1962, p. 119 (e Que
saisje ? » n° 978).

7 1 est bien d’autres définitions de la musicologie, dont 'une des plus concises
en méme temps que des plus complétes est la suivante, empruntée & la musicologue
belge Suzanne CLERCX : «La musxcologle est une science historique qui a pour objet
la musique et qui by I le du musical sous ses aspects
théorique (nmthemanque des sons), physique (émission du son), esthétique (cmde
des formes) et ophique (essence de la musique et son rdle psychologique et
wclal) > (Deﬁmuan de la musicologie et sa position & Pégard des autres disciplines
qui lui sont connexes, dans Revue belge de Musicologie, 1 [1946-47, 113).
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1 1

en ique et en mais aussi en histoire
générale, en histoire de l'art et des idées, en ethnologie, en archéologie,
en philologie, en paléographie (tant scripturaire que musicale), en
archivistique, diplomatique, linguistique, etc.®. Cette diversité de
disciplines, dont chacune forme un monde en soi, incite les musico-
logues & la spécialisation et & la concentration de leurs efforts qui dans
la musique du Moyen Age, de la Renaissance ou de toute autre période,
qui dans I'étude des instruments de musique (organologie) ou des
folklores des diverses nations (ethno-musicologie), qui d&ns la paléo-
graphie et la transcription des partitions anciennes. Chacune de ces
tiches occupera la vie entiére de plusieurs générations de savants,
mais il ne parait pas impossible d’atteindre i une analyse ‘d’ensemble
de la production musicale de toutes les civilisations en appliquant les

principes di de cette | he particulidre et toute récente de
la icologie dé ée philologi icale, dont nous définirons

plus loin Ia méthode et les objectifs.

B. LES PRECURSEURS.

Parce que le mot musicologie a été forgé dans la seconde moitié
du XIX* siécle, il ne s'ensuit pas que ’on ne se soit pas intéressé avant
cette date, et avec D'intention de les résoudre, aux problémes soulevés
par lhistoire et la théorie de la musique. Bien au contraire. Les

} théorici de la i du Moyen Age étaient déja, a
leur iére, des icol aussi ab et maladroits f t-ils

dans leur tentative d’expliquer la musique de leur temps — musica
practica par opposition A la musica speculativa qui, dans le cadre de
T'enseignement supérieur, était considérée comme une science au méme
titre que les autres branches du quadrivium, la géométrie, I'arithmé-
tique et l'astronomie — musique qu’ils croyaient héritée de la Gréce
antique,  travers les spéculations symboliques d’un Martianus Capella
(V* siécle) ® et les diagrammes arithmétiques d’inspiration pythagori-

8 A. Macuasey (La Musicologie, p. 13-20) donne une liste de plus de 25
ipli jcall i peut &tre requise pour élucider certains

dont la
problémes relatifs 4 Uhistoire de la musique. i
Satyricon, sive De Nuptiis Philologie et Mercurii libri IX, éd. A. Dick,

Leipzig, Teubner, 1925, en partic. le livre IX, consacré & la musique.
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cienne d'une Boéce (vers 474-525) 19, essentiellement tournés vers
TAntiquité. — Mais paraitrons-nous beaucoup plus habiles aux yeux
des musicologues de 1’an 3000 ?

A Tinstar de leurs collegues philologues, les « musicistes » huma-
nistes de la Renaissance, imbus de P’Antiquité gréco-latine et férus
d’histoire, cherchérent eux aussi a remouer la tradition musicale
interrompue avec la Gréce en dissertant longuement sur les subtilités
contradictoires de sa théorie et en favorisant la généralisation des

tendances nouvelles qui se ifestaient dans la ique contra-
puntique : introduction du chromatisme et de I’enharmonie, apparition
de nouvelles formes, utilisation de jusque-la toléré

seulement, etc. *

Qu’il suffise de nommer au passage dans 'ordre chronologique, les
sommes il inables et qui se lai k i de I’Espagnol
B. Ramos de Pareja (Tractatus de Musica, Bologne, 1482), la Practica
Musica de Gafurius (Milan, 1496), le Tetrachordum Musices de Johannes
Cochleeus (Niiremb 1511), le Dodecachord de Glaréan (Bile,
1547), les Institutioni Harmoniche de Zarlino (Venise, 1558), les De
Musica libri septem de Francisco Salinas (Salamanque, 1577), le Dialogo
della musica antica e della moderna (Florence, 1581, opuscale dirigé
contre Zarlino) de Vincenzo Galilei, le pére du célébre astromome, le
court mais suggestif Musice Ci di éerit par D tes & l'dge
de 22 ans, en 1618, puis le point culminant de tous ces efforts d’éluci-
dation et de synthése, 'Harmonie universelle (Paris, 1636.37) du Pére
Marin Mersenne, Pami de Pascal.

En régle générale, tous ces ouvrages portent bien la marque de
leur temps : volumineux, touffus, obscurs a force de tout vouloir dire
et devenus trés difficiles a lire, ils perpétuent la tradition des traités
et des sommes du Moyen Age par leur caractére spéculatif et didactique
plutét qu’historique, et leurs perspectives rétrogrades.

Aprés la bizarre mais intéressante Musurgia Universalis du jésuite
allemand Athanasius Kircher, parue 2 Rome en 1650, une étape plus
critique fut atteinte deux ans plus tard avec la publication du philo-

logue et égéte hollandais Marcus Meib ou Meybaum (on n’a

10 De Institutione Musica libri V (vers 515), éd. Friedlein, Leipzig, Teubner,
1867. Avec Martianus Capella, auquel il faut joindre Cassiodore (v. 485-v. 575) et
Isidore de Séville (v. 570-v. 636), Boéce fut le véritable maitre a penser des théoriciens
du Moyen Age qui, voyant en lui espositor par excellence de la musique antique,
crurent que ses rai abstraits d ient valables pour la seule
musique quil connussent et qui était encore en voie de formation: le plain-chant de
]l¢:9|:6r1 )époqlle (voir H. Pomiron, Boéce, Théoricien de la Musique de Antiguité, Paris,
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jamais su l'orthographe exacte de son nom, connu seulement sous sa
forme latinisée Meibomius) intitulée Antig icee auctores septem
(Amsterdam, 1652), dédiée a la reine Christine de Suéde et contenant
une bonne édition, avec traduction latine et commentaire, des sept
grands théorici de la ique grecque, Aristoxé de Tarente,
disciple d’Aristote, Euclide le géométre, Cléonide (pseudo-Euclide),
Alypius, Gaudence, Bacchius, Aristide Quintilien, ainsi que le livre IX
du Satyricon de Martianus Capella. L'édition de Meibom, fut reprise
et améliorée en 1895 par I’Allemand Karl von Jan !, mais on continue
toujours a l'utiliser, pour I'étude de la musique grecque, en raison de
son commentaire judicieux et éclairé. J

La premiére édition collective de traités latins de musique fut
celle du bénédictin Martin Gerbert (1720-1793), prince-abbé de Saint-
Blaise dans la Forét-Noire, qui, en 1784, réunit plus de trente traités
médiévaux sous le titre Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissi-
mum en trois volumes in-quarto. Ktablie d’aprés un nombre restreint
de its d’époq tardive, sans apparat critique, traduc-
tion ni commentaire, cette ambitieuse entreprise fut poursuivie de 1864
4 1876 par le juriste francais Edmond de Coussemaker (1805-1876),
I'un des pionniers en matiére de musicologie médiévale, qui y ajouta
80 traités ) non seul la ique liturgique du Moyen Age,

mais auesi la i ée de la Renai Présentant les

mémes défauts et les mémes lacunes que celle de Gerbert, l'ccuvre

de G k est toujours consultée elle aussi en

attendant sa refonte compléte 12,
Dans le domaine des dicti ires et des on peut citer,
par ordre chronologique, le Terminorum musicee diffinitorium (Trévies,
v. 1495) de Johannes Tinctoris (nouv. éd. par A. Machabey, Paris, 1955),
1a Clavis ad thesaurum magne artis musicee (Prague, 1701) de J. Janowska,

11 Musici Scriptores Greci, Leipzig, Teubner, 1895 (reproduction um:sta‘liqlle
G. Olms, Hildesheim, 1962), contenant le texte grec seul des Problemata d’Aristote
{ou de son école), des traités d’Euclide, Cléonide, Nicomaque, Bacchius, Gaudence,
Alypius, Ptolémée, suivi d'une transcription vraisemblable de sept des quelque vingt
fragments de musique grecque antique parvenus jusqu'd nous (Melodie Rellqul;c)‘
Ce qulon sait moins, cClest que Meibom cut un prédécesseur en la personne d'un
autre philol hollandais, Johannes (1579-1639), Auctores veteris musica,
Leyde, 1616, édition peu sire des traités d’Aristoxéne, de Nicomaque et d’Alypius (ce
dernier étant la source la plus compléte relative & la notation musicale grecque).

12 Refonte entreprise depuis 1950 par I'’American Institute of Musicology de
Rome, dans la collection Corpus Scriptorum de Musica (12 volumes parus depuis 1950,
texte critique seul).

d’Anthropologie de Paris, t. 2, 1867.
P oAl
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les Dictionnaire de Musique de Sébastien Brossard (Paris, 1703) et de
Jean-Jacques Roussean (Paris, 1768, celui-ci utilisant Dlautre), lo
Musikalisches Lexikon de J-G. Walther (Leipzig, 1732), 4 Musical
Dictionary of Terms de J. Grassineau (Londres, 1740, adaptation anglaise
du Dictionnaire de Brossard), le Dictionarium Musicee de ). Hoyle
(Londres, 1770), et le Dictionnaire de Musique de J.-O. de Mende-Monpas,
imité par le Historisch-Biographisches Lexikon der Tonkiinstler de E.L.
Gerber (Leipzig, 179092, 2 vol,, mouv. éd. en 4 vol. 1812:19), Citons
encore : le Musikalisches Lexikon de H. C. Koch (Francfort, 1802, 2 vol.),
le Dictionnaire historique des Musiciens de Choron-Fayolle (Paris, 1810,
2 vol.), le Dicti ire de Musique moderne de Castil-Bl (Paris, 1821),
en italien le Dizionario e bibliografia della musica de P. Lichtental
(Milan, 1826, 4 vol.), le Musikalisches Lexikon de J. E. Hiuser (Meusen,
1828), jusqu’a la grande Biographi i lle des Musiciens de F.-J. Fétis
(Paris, 183544, 2° éd. 1860-65, 8 vol.), compilation fourmillant d’erreurs
grossidres & chaque page, mais qui fit longtemps autorité. Certains
musicologues, en particulier le Frangais Pierre Aubry (1874-1910) se sont
montrés extrémement sévéres envers l'ceuvre, certes peu critique, de
Fétis, mais on s'accorde & reconmaitre aujourdhui que cette ceuvre a
ouvert des horizons inconnus jusquelid. Surtout, on a vu en Fétis le

d de la icologi ée ou ethnologie musicale, cette autre
branche de la musicologie dont les résultats sont de nature & remettre
en cause les idées traditionnellement recues sur la formation et le
développement du langage musical 13,

Les histoires de la musique ne menquérent pas mon plus, depuis
Tambitieuse Histoire de la Musique de Bourdelot en 4 volumes (La Haye-
Francfort, 1715, nouv. éd. 1726 et 1743), la Storia della Musica dn Padre
G.B. Martini, le professeur de Mozart (Bologue, 175781, 3 vol., matheu-
reusement inachevée), jusqu'aux célébres ouvrages de I’Anglais John
Hawkins 4 General History of the Science and Practice of Music (Londres,
1776, 5 vol.) et de son rival Charles Burney A General History of Music
(Londres, 177689, 4 vol.), en passant par La Science et la Pratique du
Plain-Chant de dom Jumilhac (Paris, 1673, nouv. éd. par Th. Nisard, Paris,
1847) et le Traité historique et pratique sur le Chant ecclésiastique
(Paris, 1741) de I'abbé Jean Lebeenf (1687-1770 ?), puis de I'Essai sur la
Musique ancienne et moderne de J-B. de la Borde (Paris, 1780).

Dans le domaine de la logi é i Youvrage
du jésuite francais Jacques Amiot (1718-1793), Mémoire sur la Musique
des Chinois (Paris, 1779), de Guil-André Villoteau (1759-1839), Disserta-
tion sur la musique des anciens Egyptiens (Paris, 1823 et 1826), et de
I'Anglais J. Ellis (1814-1890), On the musical scales of various nations
{(Londres, 1885).

L'une des toutes premiéres revues musiceles fut la Critica Musica
de Joh. Mattheson (1681-1764), ami de Hemndel et & la fois juriste,
dipl. i i critique et éditeur de musique.

411

~

13 Voir son article intitulé « Sur un nouveau mode de classification des races

, dans 4 [1932], 103).

humaines d'aprés leurs systémes musicaux» paru dans le Bulletin de la Sociéeé

«Nous devons considérer Fétis comme le

e la ée et, en premier lieu, de I'histoire de la musique

des peuples culti;és de TOrient » (Emile Hanaszri, Féis, fondateur de la musicologie
£ cta Musi i
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C. Essor ET DIFFUSION.

Mais ce furent 13, somme toute, des tentatives isolées et exception-
nelles, bien que remarquables en soi pour leur temps, La musicologie
ne prit son véritable essor qu'a partir de l'appel lancé en 1863 par
Chrysander et ses collégues. Dés Y'abord on s’appliqua & combler I'une
des lacunes les plus graves de la recherct icologique : I'al
d’éditions collectives de la musique ancienne et des grands compositeurs,
seules capables de révéler dans toute leur ampleur les formes et les

beautés de I'héritage musical du passé. La moisson de cette initiative
ne se fit pas attendre : c’est de cette époque (dernier tiers du XIX'-
début du XX" si¢cle) que datent les publications dites « mon_umentales »
(Denkmiiler), telles I'édition critique des ceuvres complétes de Jean-
Sébastien Bach en 46 volumes (1850-1900) par la Bach-Gesellschaft,
reprise depuis 1950 par la Neue Bach-Gesellschaft, de Hendel en
100 volumes sous la direction de Chrysander de 1859 a 1894, de Mozart,
Schubert, Beethoven, Liszt, Mendelssohn, Lassus, Schiitz, etc., et surtout
des gigantesques collections des Denkmiler der Tonkunst in Bayern
en 36 volumes (1900-1913), des Denkmiler deutscher Tonkunst en
65 vol. (Leipzig, 1892-1931) et des Denkmiler der Tonkunst in
Osterreich en plus de 115 volumes (de 1893 2 nos jours). L’immensité
de la tiche accomplie en ce domaine ne trouve son équivalent, sur le
plan littéraire, qu’avec les Patrologies grecque et latine de Migne ou,
mieux encore, avec les Monumenta Germanie Historica. Nul doute
qu’en exhumant ou en révélant sous leur vrai jour une partie importante
des chefs-d’ceuvre de la musique, ces publications ne rendirent possibles

déles du genre, telles

certaines études encore idérées comme des
la biographie de J.-S. Bach par Spitta (Leipzig, 1873-1880, 2 vol.) ou
1a grande Geschichte der Musik de A. W. Ambros (Leipzig, 1862-1878,
4 vol., achevée par les soins de O. Kade et W. Biumker).

Par ces accomplissements discrets, mais concrets, la musicologie
conquit rapidement ses lettres de noblesse et parvint a occuper une
place de choix dans le programme des universités germaniques ou
d'inspiration anglo-saxonne (U.S.A.). A Theure actuelle, au moins
dix-sept des dix-neuf universités de 1’Allemagne fédérale possédent

un institut de musicologie dirigé par un professeur «ordinaire »
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(ordentlicher Professor) aidé, souvent, de plusieurs assistants ou chargés
de cours; une bibliothéque spécialisée bien fournie, et tous les appareils
électromagnétiques destinés a la conversation et a la reproduction du

son. Selon sa spécialité, chaque profi titulaire mettra 1’accent
sur un secteur donné de la musicologie ou sur une époque particulidre
de Thistoire de la musique, encore que la tendance soit aux efforts
collectifs et unifiés plutét qu'aux entreprises isolées. Il serait trop
long d’énumérer ici tous les centres icologi de T'All

aussi actifs les uns que les autres, mais, de tous ceux que nous avons
vus, les instituts de Munich, Heidelberg, Tiibingen et, pour I'étude de
la musique liturgique du Moyen Age, d’Erlangen-Niiremberg nous ant
paru les plus remarquables tant par la variété des cours offerts que
par le nombre de travaux en voie de réalisation.

La Hollande, 'Autriche et la Belgique, pays de population
restreinte, n’en possédent pas moins deux, trois et quatre centres
musicologiques, respectivement 3 Utrecht et a Amsterdam dans le
premier cas, & Vienne, Linz et Graz dans le second, 2 Bruxelles, Liége,
Louvain et Gand dans le troisié soit proporti 11, plus qu’en
Angleterre (Oxford et Cambridge), en Espagre (Madrid, et surtout

Barcelone), en France et en Italie! Dans ce dernier pays, la petite
ville de Crémone, patrie de Monteverde et de Stradivarius, abrite une
enviable Scuola di Paleografia musicale vouée a I'étude exclusive de la
théorie et de la musique de 1'Antiquité, du Moyen Age et de la
Renaissance 14,

En France, la musicologie repose, par rapport aux autres « sciences
humaines », dans une situation équivoque qui tient davantage, semble-
t-il, au caractére conservateur et hiérarchique de I'enseignement univer-

sitaire francais qu’a I'ab ou au désinté de maitres

compétents en ce domaine. Malgré les réussites brillantes d’un Romain
Rolland, le premier professeur d’histoire de la musique a la Sorbonne
de 1904 a 1912, d’un Jules Combarieu, le seul & avoir obtenu une
chaire de musicologie (ou plutét d’esthétique musicale) au Collége de

14 11 se fait, bien entendu, de la musicologie ailleurs que dans les pays énumérés,

en Suéde (Uppsal), en Suisse (Bale, Fribourg, Genéve, Ziirich), au Mexique (Mexico),
au Brésil, en Argentine (Buenos-Aires), etc.
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France de 1904 & 1910 et auteur d’une solide Histoire de la Musique 'S,
d’nn André Pirro (1869-1943) dont I’étude sur I'esthétique de J.-S. Bach
demeure fondamentale %, et de leurs successeurs, en dépit de publica-

tions aussi importantes que Encyclopédie de la Musique de Lavig

(11 vol,, Paris, 1912.1939), la collection des Maitres musiciens de la
Renaissance 17 d’'Henri Expert (1863-1957) ou méme de la Paléographie
musicale (plus de 20 volumes) des bénédictins de Solesmes, réforma-

teurs du chant grégorien, on ne trouve actuellement en France, en
34

tout et pour tout, que trois universités un

musicologique : 3 Paris, 3 Strasbourg et, depuis 1962, a Pmners,
auxquelles il faut joindre la chaire de paléographie musicale de I'ficole
pratique des Hautes Etudes, IV* section, la chaire d’ethnmguusicolngie
au Musée de 'Homme du Palais de Chaillot et au Musée des Arts et

Traditions populaires. Plusi autres icologues travaillent isolé-

ment, soit dans des institutions n’ayant aucun lien avec l'enseignement
supérieur, comme le Conservatoire national de Musique de Paris et le
Musée instrumental qui lui est rattaché, le Centre national de la
Recherche scientifique (C.N.R.S.) ou le Département de la Musique
de la Bibliothéque nationale, I'une des plus riches an monde pour
ses collections d’imprimés, ses autographes et ses précieux manuscrits.

11 est regrettable que tant de beaux efforts ne soient pas accomplis sous

1ah Tryals

Tégide d’une ation plus har i et moins indivi
dont la musicologie frangaise serait la premiére a profiter. La réforme
en cours de l'enseignement secondaire et universitaire apportera
peut-étre plus de cohésion, de stabilité et de possibilités dans ce
d jugé encore quelque peu suspect,

Mais c’est aux Etats-Unis que la musicologie a connu un dévelop-

pement fulgurant. Depuis la création de la premiére chaire de
musicologie & 1'Université Cornell en 1930 et confiée 2 Otto Kinkeldey
(1878-1966), prés de deux cents centres musicologiques ont vu le jour,

de valeur et de niveaux différents, sans doute, mais tous prospéres et

15 Paris, A, Colin, 1913-1919, 3 vol, poursuivie jusqu'au XX° siécle par
René Dumesnil.

A. Pmro, L’Esthétique de J.-S. Bach, Paris, 1907. Albert Schweizer n'a pas
craint de s'inspirer, et de fort prés, de ce livie pour sa propre étude sur J.-S. Back,
le musicien-pocte.

17 23 vol., 1894-1908, suivis des Monuments de la Musique frangaise au temps
de Iz Renaissance, 10 vol., 1924-20,
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dynamiques, ot théorie, histoire et pratique musicales, profitant d'un
systéme d’enseignement souple et adapté aux circonstances, vont de
pair sous le signe d'une entente cordiale et fructueuse. Les modéles
du genre se retrouvent évid dans les grandes universités : Yale,
Harvard, Columbia, New-York, Rochester, Bloomington (Indiana),
Cornell, etc. La venue de savants européens renommés a I’époque de

la seconde guerre mondiale non moins que des ressources financiéres
en apparence illimitées ne sont pas étrangéres i cet essor subit, mais
la jeune génération autochtone s’appréte i relever le flambeau et a
en maintenir la flamme brillante 18, ..

Au Canada, enfin, si I'on excepte I'enseignement trés général
d’histoire de la musique dispensé dans les conservatoires et les écoles
de musique, il ne se fait de musicologie proprement dite qu’a la Faculté
de Musique de I'Université de Toronto, bien équipée et pourvue d’une
solide bibliothéque, et il serait grand temps que cet exemple setendll
2 d’autres universités du pays. Les élé es
déja 2 quelques endroits (Montréal, Québec, Ottnwa), et I'on ne voit
pas pourquoi ce qui a réussi aux Ktats-Unis n’obtiendrait pas le méme
succés au Canada, les traditions et les structures de lenseignement

universitaire se prétant &

des expériences analogues, déja amorcées
dans les domaines scientifiques et littéraires.

Mais, an fait, pourquoi DIinstitution d’un centre d’études en
musicologie revient-elle aux universités plutét qu’aux écoles de musique
et aux conservatoires ?

IIL. — MUSICIEN ET MUSICOLOGUE.

La réponse & cette importante question, dont peut dépendre toute
Torientation d’un enseignement musicologique, repose sur la distinction
initiale entre les objectifs poursuivis par le musicien et les buts re-
cherchés par le musicologue.

Pour le premier, il ¢’agit avant tout de la pratique et de la maitrise
d’un instrument déterminé, ou de la culture de la voix pour un

18 Voir Scott GOLDTHWAITE, The Growth and Inﬂuznce of Mu:wology in the
U. 8., dans Acta Musicologica, 23 (1961), 7283, et, quoique plus ancien, O.G.
gf;v_gzzlcY, The Future of Musicology in Amencu, duns Musical Quarterly 15 (1929),
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chanteur, ou encore de la composition pour qui se voue & cette forme
supréme de 'art musical (mais tous les compositeurs, comme les chefs
d’orchestre, n’ont-ils pas été d’abord instrumentistes ?). D’our les
exercices d’instrumentation sous la direction d’un maitre ayant vaincu
lui-méme les difficultés de son art, la culture méthodique de 'oreille
par le solfége et la dictée musicale, et les exercices d’écriture accomplis
dans un style musical prédéterminé et suivant un ordre de progression
qu'une tradition maintenant séculaire rend trés difficile 3 modifier :
harmonie, contrepoint, fugue, analyse, orchestration, ete. La préoc-
cupation majeure du musicien étant les formes de l'interprétation et
de la création, la méthode qui prévaudra dans sa formation sera une
méthede inductive et subjective, ol priment l'exécution st Tanalyse
et la synthése, le produit musical achevé sur les procédés ou le réle
de la tradition historique. Hormis ses préoccupations intellectuelles, il
apparait donc secondaire a l'interpréte de profession que Ihistoire de
la musique commence avec J.-S. Bach, toute la production antérieure
étant reléguée au domaine de la « pré-histoire » musicale, puisque 1a
commence effectivement son répertoire courant, le répertoire qu’il est
2 méme de lire sans transcripteur interposé et celui qu'il nous est
donné d’entendre quotidiennement sur disques ou a la radio. Peu lui
importe aussi qu’on lui fasse pratiquer sans discrimination les régles
de la base chiffrée de Hendel, 'harmonie de Tartini ou le contrepoint
de Cherubini sans le prévenir que ces régles, qui ne sont pas des lois,
appartiennent & un age et & un style déterminés, fonctions du goiit
d’'une époque et susceptibles d’étre modifiées avec le temps, #il y
recherche surtout un exercice d’assouplissement et la maitrise d’une
technique d’écriture particuliére. Les méthodes pédagogiques sont
conservatrices de nature, et il semble normal de donner Tite-Live pour
modéle a I'apprenti latiniste dans la composition de son théme, plutdt
que Tacite. Transposons musicalement : Cherubini plutét que De-

bussy ... Camouflés derriére la paisibl du conservatisme

académique, les dangers d’une telle méthode n’en sont pas moins réels :
4

entre D

disparité des matiéres théoriques et la

S aye s

pratique musicale poraine, P d’analyser correcte-

19 Ceci n'infirmant en rien, d’ailleurs, la valeur de compositeurs comme Tartini
ou Chérubini.
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ment tout le répertoire antérieur ou postérieur a ce style imposé qu’on
peut en gros situer entre la seconde moitié du XVII® sidcle et la pre-
miére partie du XIX*, par suite de I'application de vues et de concepts
récents & un état de fait qui n’existait pas précédemment. Avant de
devenir un autre Le Corbusier, le jeune architecte doit connaitre a
fond les techniques de construction classiques, mais il ne &’ensuit pas
qu’il doive appliquer servilement, dans ses premiers essais, les canons

et les procédés maintenant désuets de I'architecture romaine ou baroque.

C ient de cette dich ie entre théorie et pratique, le jeune musi-
cien, sitdt sorti du conservatoire, s'empressera de secouer sa rancceur
contre la contrainte des régles non assimilées et, &'il a du talent, fera
comme Debussy, ce qui lui pleit ... Mais ayant a choisir entre/les

solutions définitives du traité d’harmonie de Dubois et les perspectives

i du dodécapheni il optera, selon une tendance bien com-
préhensible, pour le , Dinusité, et I'inabouti. Ce ne sera pas

T’'un des moindres mérites de la musicologie que de hater la modifica-

tion de la pédagogie musicale actuelle en lui indiquant certaines voies
2 snivre, et de la rétablir sur des bases plus rationnelles, mieux adap-
tées a la mentalité, aux sentiments et aux nécessités esthétiques de
notre époque.

Tout autres sont les activités du musicologue. Celui-ci, bien siir,
aura la plupart du temps commencé par faire ses gammes et suivi la
filitre du conservatoire, mais une fois dépassé le stade de 1'appren-
tissage et venu le moment de choisir son orientation définitive, son
approche de la musique différera de celle de son confrére virtuose ou
compositeur de par la formation scientifique, littéraire et historique
qu'il aura acquise parallélement & ses études musicales. Il g'efforcera
désormais de découvrir, sous I'apparence immatérielle et évanescente
du phénoméne sonore, les fondements objectifs, physiques et psycho-
logiques de Part musical, et de les formuler en termes précis, dépouillés
de toute rhétorique et de toute sentimentalité. La méthode propre
au musicologue apparait donc comme une méthode objective et dé-
ductive, appliquée a I'observation, & la description et & la classification
des documents musicaux dans ’ordre de leur apparition dans le temps,
selon leur contexte socio-culturel et pour leurs caractéres méconnus,

irrég ou p C’est en ce sens que la musicologie, ot
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prévalent la description et I'analyse rati lle et i s’appa-
rente aux sciences exactes et se distingue de la pratique musicale pure,
o1 prédomi Timaginati le i T’émotion et I'intuition,
cette forme supré et insaisissable de la i Pour re-

prendre une image bien connue depuis Claudel, la musique est 1'é1é-
ment féminin de ’art des sons, I'4nima, la musicologie en est 'élément
masculin, I’Animus. Du reste, il n’est pas improbable que la fonction
ultime de la musicologie ne s’avére la révélation de ce que n'est pas,
dans son essence, ’euvre musicale achevée plutét que ce qu'elle est.
Pour comprendre et expliquer ce que ne pouvaient pas étre, musicale-
ment et esthétiquement, la Messe Nostre-Dame de Machaut ou Tristan
et Isolde de Wagner, il faut faire appel a toutes les ressources de la
paléographie, de I'acoustique, de la psychologie et méme de I’ethnologie
(musicale). Pour sentir et saisir ce que sont réellement ces ceuvres,
il suffit de les jouer et de les écouter, c’est-d-dire se livrer entiérement
a cet acte de générosité pure et gratuite qu’est la re-création artistique,
tant il est vrai que la liberté de I'ccuvre d’art n’existe que par sa
gratuité.

C’est aussi par ses objectifs et la pluralité des disciplines auxiliai-
res auxquelles elle a recours que la musicologie trouve sa place a
T'université plutdt qu’au conservatoire. Veut-on un paralléle plus
clair ? Prenonsle encore une fois dans la littérature. L’apprenti-
comédien et le candidat a la licence &s lettres étudient tous deux
Corneille, Moliére et Racine, mais selon une perspective et dans un
but combien différents ! Pour I'un il s’agira de ranimer sur la scéne
la passion funeste de Phédre ou de réincarner le personnage hargneux
d’Alceste, objet de I’enseignement du conservatoire d’art dramatique,
tandis que l'autre s’appliquera a rechercher les sources des classiques
(la fameuse Quellenforschung des érudits allemands), retracer I'évolu-
tion de leur style, montrer leur infl postérieure, et dé leur
importance dans lhistoire de la littérature et de la pensée, ce qui

correspond bien aux buts et 4 Pesprit de tous les cours généraux de
littérature offerts dans nos universités.

Malgré ces différences d’objectifs et d’attitude vis-a-vis de la
musique, il ne faudrait pas 1 a une opposition fond 1
et irréconciliable entre le

et le icol Tous deux

LA MUSICOLOGIE A L'UNIVERSITE 419

étudient et servent le méme art, et si leurs vues sont différentes parce
que leur approche et leur activité sont différentes, leur but ultime
est le méme : mieux faire apprécier Vart musical et, pour le mieux
faire aimer, le faire connaitre et comprendre davantage. Au reste, on
ne nait pas plus musicologue qu’on ne nait pianiste ou violoniste : on
le devient par une étude approfondie et continue d’un art dont le
mécanisme subtil et les ressorts mystérieux ne se laissent découvrir
qu’aprés une longue et patiente réflexion sur les ccuvres, leur genése et
leurs modes de transmission jusqu’a nos jours. La tiche d’un musi-
cologue ne consiste pas qu'a compiler des documents d’archive, a dé-
couvrir les dates de naissance et de mort d’un compositeur ou a établir
la chronologie de ses ceuvres, ce qui serait a la portée de n’impo&te
quel historien; elle ne consiste pas non plus qu'a déterminer, par
Ianalyse stylistique, 'authenticité des ouvrages attribués a tel musi-
cien, bien qu’il puisse étre intéressant en soi de savoir que plusieurs
messes de Palestrina, par exemple, sont des parodies de messes anté-
rieures ou méme de certaines de ses propres ceuvres. Il faut encore
et surtout rendre compte du développement et de l'évolution des
formes et des styles, des instruments et de la notation, de Dinterpréta-
tion et des effets de la musique sur ’homme individuel et social, en
tant quexpression de forces vitales agissant dans un contexte et a
une époque donnés 2,

Parmi les nombreux services que le musicologue est susceptible

de rendre & la ique et aux

je i ceux-ci:
1° transcription en notation moderne de la musique ancienne, parti-
dont le sy

de notation est si différent du systéme actuel qu’il est devenu incom-

culi¢rement celle du Moyen Age et de la R

préhensible aujourd’hui sans une étude spéciale; 2° éditions critiques,
d’aprés les i hes ou les i des
ceuvres des grands maitres. Il faut un musicologue familier avee le

P P

style et les coutumes musicales d’'une époque pour retrouver le mouve-
ment propre aux différents morceaux de la Suite des XVII® et XVIII®
sidcles ou pour éclaircir I'épineuse question des altérations chromati-
ques, de 'ornementation ou des notes inégales. C’est en ce sens que le

Voir Frangois Lesure, Musicologie et sociologie, dans Revue musicale, 221

20
(1953), 411
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musicologue peut éclairer l'interpréte sur le goit, le style ou la pensée
musicale d’une époque ®! : lédition critique des ceuvres complétes de
J.-8. Bach par la Bach-Gesellschaft ne donnait aucune indication sur
P'interprétation de ces ceuvres, mais elle a néanmoins renouvelé le sens
de leur contenu musical en les révélant sous leur visage authentique,
débarrassé du badigeon fallacieux des interpolations, des « arrange-
ments » et des transeriptions postérieures; 3° étude systématique des
styles, soit dans la forme (I’évolution de la sonate, du concerto, de la
symphonie, de Poratorio ou de l'opéra, par exemple), soit dans la
technique (I’harmonie, les procédés d’écriture ou d’instrumentation
chez tel auteur ou 2 telle période); 4° par des rapprochements avec
d’autres idiomes musicaux appartenant a des civilisations et a des
ages différents, le musicologue, a l'instar du linguiste, recherchera
encore les forces permanentes et universel es qui sont & la base du

langag, ical, en dé

les lois de structure pour en tirer des

conclusions qui ont une portée générale. On me peut pas toujours
justifier, pédagogiquement, les régles de ’harmonie, du contrepoint ou
de la fugue scolastiques a partir des lois universelles de I'esprit humain.
En musicologie, au contraire, on part des fondements acoustiques et
psychologiques de la perception des sons pour trouver, dans I'ensemble
de la production musicale, les manifestations de ces lois propres 2

T'homme en tant qu'étre musical. Comme I’écrivait si justement le

grand icol Jacques Handschi

«le véritable objet de la
musicologie n’est pas la musique en tant qu’un fait donné par lui-

21 Ici vient se greffer le problé si i de 1'% étation historis
que tout musicien doit affronter : faut-il jouer «a la lettre > ce que le compositeur a
écrit (mais sa partition estelle sans fautes ?), ou jouer ce que le compositeur a
voulu dire ? En d’autres termes, I'euvre d’art est-elle un fait immuable, fonction d'un
style déterminé & jamais par un moule fixe, ou bien n'est-elle, dans sa concrétisation
matenelle. quun schéma révélant plus ou moins fidélement la pensée et les intentions

de l'auteur, tributaire de la technique a I'époque de sa composition, et suscepubla

d’dtre revivifié par Tapport personnel et original des generauons suivantes qui 8ins-
pxrent trés étroitement de ce modéle (voy. l'expression «suivre le textes) pour
exprimer leurs sentiments propres ?

Il n’est pas quesuon de donner ici une solution, méme provisoire, a ce dilemme,
particuliérement epmeux pour Dinterprétation de la musique ancienne, mais il suffir
de souligner qu la différence de I'euvre d’art plastique (peinture, gravure ou
sculpture) et méme de I'euvre littéraire (le texte des Fleurs du Mal), statiques par
nature et devenues objets de musée, I'euvre musicale, plus dynamique, indissociable
de la notion de temps et de dllree plus ﬂomme dans son expression parce que
darneu.l‘ee plus prés de I'i  est aussi sujette 4 la variation et

lors de sa éati
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méme, mais P’Homme pour autant qu'il s’exprime musicalement 22,
Maie, redisons-le, il n’y a pas divorce entre le musicien et le musicolo-

Quand la musique vivante, servie par les innombrables et souvent
excellents interprétes qui existent de nos jours, se met & chanter, c’est
au musicologue a se taire et a écouter avec une ferveur attentive.
Mais lorsque la musique du passé s’est tue, a cause non de sa médiocrité
mais de lignorance ou de la défaveur des générations suivantes,
oublieuses de ce qu’elles lui doivent, il revient de droit au muslco]og::e,

par ses recherches et ses connaissances, de faire chanter i nouveau

cette i inj bliée. Le cas de J.-S. Bach ressuscité par

q J
Mendelssohn n’est pas unique. C’est donc, pour résumer, en raison des

objectifs visés, de la formation humaniste requise et de la pluralité
P <y

des P par quelles il doit étre fait appel que la

musicologie trouve son cadre naturel d’épanouissement a I'université
plutdt qu'au conservatoire ou a I'école de musique axés sur la pratique

musicale proprement dite.

III. — ORGANISATION PEDAGOGIQUE.

Ces préliminai établis, idé; maintenant la fagon d’inté-

grer 1’ i de la icologie au pr d’études en
vigueur a la Faculté des Arts. Tout comme I'on n’aborde pas I'étude de

la hngmanue (phonétique, morphologie, sémantique) sans une con-

éalable du 1 4 travers une ou plusieurs littératures

chronologiquement distinctes, ainsi 1’6tude de la musicologie ne peut
é&tre commencée sans un cours général mais systématique d’histoire de
la musique. Compte tenu des structures déja établies, on peut con-
cevoir, au niveau du baccalauréat, un programme ainsi articulé, réparti
sur un cycle de quatre années :

1" année : Antiquité et Moyen Age;

2° année : Renaissance et XVII° siécle;

22 J, HanpscHIN, Musicologie et Mu:zque, dans Actes du Cangrex de la SIM
& Bile, juillet 1949, p. 10, Voir aussi le
1957, p. 42 (en allemand). L’'Américain Charles SEECER reprenait la méme ldee au
congrés d’Utrecht en 1952 : « The ultimate task of musicology is to contribute to the

goneral study of man, what can be known of man as music-maker and music users
(Preface to the Description of @ Music, dans Actes du Congrés d'Utrecht, p. 366).
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3° année: XVIII® et premiére moitié du XIX® sicele (jusqu’a
Wagner);

4° année : seconde moitié du XIX® et XX' siecle (de Wagner
a ...Xénakis!).

L'ordre adopté est chronologique, ce qui permet de présenter un
panorama aussi vaste mais aussi synthétique que possible de I'évolu-
tion du sentiment musical a travers les ages, en paralléle étroit avee
Thistoire des beaux-arts et de la littérature. Il va de soi qu'un tel
programme, englobant plus de deux mille ans de production musicale,
ne peut aller en profondeur sur aucun point. Mais il ne s’adresse pas
au spécialiste. De la multitude des faits observés on,sefforcera
toutefois : 1° de préciser les caractéristiques techniques, esthétiques et
instrumentales de chaque période, 2° de relever les emprunts au passé
ainsi que les tendances nouvelles se dessinant 4 laube d’une ére
nouvelle *, et de montrer I'apport personnel et original de chaque

grand posi & la production icale de son temps. Que l'on

compare, par exemple, les symphonies de Mozart & celles du Chevalier
de Saint-Georges ou des petits maitres de I’école de Mannheim : le
moule est le méme, mais combien supérieur le traitement !

A partir du XVIII® siécle, en raison de l'extréme abondance des
auteurs et des ceuvres, on pourra adopter une ligne directrice plus
limitative et orienter le cours vers ’étude des formes, comme le motet,
la suite, I'opéra ou la symphonie d'une période a I'autre, rechercher
leurs origines lointaines et suivre, & travers les pages principales et
déterminantes de chaque genre, leur développement et leur évolution

1ot

sous I'i d’un posi de génie, ce qui nous raméne encore,
par Détablissement de paralléles et par voies de recoupements, & une
étude stylistique de la musique. On metira aussi au programme de
chaque année un théoricien ou un esthéticien de la musique (je songe,
pour le Quattrocento, aux récits si pittoresques de Boccace sur la vie
musicale a Florence, ou, pour le XVIII® si¢cle et en rapport avec la
fameuse « Querelle des Bouffons », au Neveu de Rameau de Diderot),

23 Explication, au sein d'une continuité historique, d'un état plus récent par
un état plus ancien, ou licati "emprunt (i i dues aux contacts entre

groupes sociaux diffiérents) : dans les deux cas, on le voit, I'interprétation musicologique
se situe sur le plan de Ihistoire.
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.3 ible, 3 Yintéri

de fagon a faire aussi que p

d’un méme siécle, T'histoire de la musique avec celle des autres arts.

LA PHILOLOGIE MUSICALE.

Mais Iétude historique de la musique par formes et par genres
ne suffit pas & rendre compte globalement de son évolution et de sa
transformation au cours des si¢cles. Il faut encore un principe direc-
teur qui puisse expliquer cette métamorphose sans cesse recommencée
oll une certaine continuité se trouve i dans le ck

et dégager les caractéristiques structurales des faits envisagés sans les
déformer par une simplification excessive et une généraliation hatjve.
Ce principe directeur, qui nous servira de guide constant dans I'étude

diachronique de la i se trouve défini dans cette branche toute

s 1ée philolowi P

1. aritabl
gie app I g par son ve

récente de la

fondateur, le P* Chailley %, et peut se résumer ainsi. A suivre, depuis

Tair monodique le plus simple et le plus primitif jusqu’a la symphonie
polytonale la plus compliquée, I'évolution du sentiment mélodique et
harmonique dans le cours des temps, on a constaté que tout se passe
i et inst

1 N

avait

Lz i

un ordre intervallique décroissant dans le tableau dit de la résonance

comme si Poreille

ilé les

qu’en trouve échelonnées selon

figuré ci-dessous :

. 172 Fon Hin.
= gve  ste A/. A%CMay. min.  23%aj. Ton May. ST 2 fe =
e e —— 7 T

== &

Hema- "7 2 3 4 5 & 7 8 9 10 11 12 1314 15 16
nigue no

Note : en noires : répétition, a Ioctave, d'un son entendu précédem-
ment. Seules les notes blanches représentent un son nouveau.

C’est, en effet, une loi bien connue d’acoustique que tout son

tond: 7

émis dans la nature (appelé son f n° 1) est it6t suivi

24 Le terme de philologic musicale avait déji été employé par J. Combarieu en
1897 et par P. Aubry en 1898, mais non au sens rigoureux que lui a donné depuis le
P Chailley. Voir, de cet auteur, Pour une Philologie du Langage musical (en sous-
titre : Essai sur la méthode et les lois fondamentales), dans Actes du congrés d'Utrecht,
1952, p. 100-106, et Principes du Langage musical, dans I'Education musicale de
1959.

Nous tenons & exprimer ici toute notre gratitude & l'endroit de ce maitre dont
Penseignement et surtout les écrits nous ont guidé non seulement pour la rédaction
de cette page, mais aussi pour les précédentes.
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d’autres sons complémentaires appelés sons partiels ou harmoniques
du son fondamental se succédant selon un ordre de plus en plus serré :
du premier intervalle, 'octave (do-do), on passe 4 la quinte (do-sol},
puis 2 la quarte (sol.-do’), la tierce majeure (do™mi), la tierce mineure
(mi-sol’), la seconde majeure (si bémol-do™), etc. Il serait trop long
d’expliquer ici les causes de ce phénoméne physique %, que tout le
monde est 3 méme d’expérimenter sur un piano, mais il suffira de dire

. 11 . g sl 1zval
que ses q avoir tout le PP

du langage musical depuis ses origines jusqu’a nos jours. '«On peut
dire que les harmoniques sont, non pas la cause de I'évolution du
langage [musical]l, mais la manifestation tangible des principes qui
constituent cette cause. Celle-ci existerait méme si 'on iénoraiz les
harmoniques *.> On a pu observer, par exemple, que la musique
polyphonique
que d’écriture, & partir du X° siécle, les accords virtuellement contenus

sd

ale avait progressi adopté dans sa techni-

dans les différentes tranches du tableau des harmoniques, en com-
mencant par l'octave, la quinte et la quarte (ce sont la les seules
consonances régulidrement admises par les théoriciens du IX® au XII°
P ire polyphonique,
a preuve les organa & deux ou trois voix de Léonin et de Pérotin a

siécle, et aussi les seules employées dans le

Notre-Dame de Paris entre 1180 et 1230). Puis, graduellement, la tierce
majeure et son corollaire, la tierce mineure, font timidement leur appa-
rition, tolérées seulement comme notes de passage ou de transition au
XIII" siécle, avant leur adoption définitive au milieu du XVI° (époque
de Josquin des Prés, Clément Janequin, Guillaume Costeley, Roland

de Lassus et autres grands polyphoni de la Renai ). L’accord
de septi¢tme de dominante, génialement manié par Monteverde, n’appa-
rait qu'au XVII® si¢cle, en méme temps que linvention de la basse
chiffrée, mais il faudra attendre Liszt (Sonate pour piano en si
mineur, 1853) et Wagner (Tristan und Isolde, 1859) pour entendre la
9* de dominante employée sans préparation. L’évolution se poursni-

25 Le lecteur que cette question intéresse pourra toujours se référer aux < Que
sais-je ? > n® 293 (Le Son, par J.-J. MaTRAs) et 484 (L’Audition, par A. GRIBENSKY).

28 ], Cuawcey, Théorie compléte de la_Musique (en collaboration avec H.
CHALLAN), Paris, A. Leduc, 1951, t. II, p. 7. Llexistence des harmoniques, en effet,

ne fut ccientifiquement démontrée quen 1701 par le physicien frangais J. Sauveur,
qui était sourd !
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vant inéluctablement majs 4 un rythme de plus en plus accéléré, Iaccord
de 11° naturelle (présent chez Debussy, Ravel, Honegger, Stravinsky)
parait aujourd’hui complétement assimilé par la plupart des compo-
siteurs, et nous semblons parvenus aux limites des possibilités harmo-
niques suggérées par le tableau de la résonance, dont nous reprodui-
rons ici, d’aprés le plus récent ouvrage du P* Chailley 27, le diagramme
qui en montre bien la progression historique :

Unisson ave ste 3ce ™ 9 ?71° {13 l:
= fHlo—ai e —
= -
SRR e
HITTTTTTTTTIIIN

HOYEN AGE volvohondave —  UJIIIIIIIR

DE _HAGHER A DESUSSY
DE RAVEL A BARTOK et gu deld hZZZZZZZ

Est-ce & dire que nous ayonms touché aux confins de I’harmonie

traditionnelle, qu’aprés la 13° naturelle aucun accord ne soit plus
guére praticable en raison du resserrement extréme des intervalles
entre les harmoniques 13 et 16 (et au dela) ? Serait-ce pour ce motif

qu’aprés Debussy la musique ait paru éclater de ses cadres avec le
dodécanhoni

P de Schénberg et le sérialisme de Webern pour attein-
dre la phase p gére de I'infra-ch isme ou de la micro-tonalité

(A. Haba, Foulds, Wychnegradsky et autres) ? Les expériences de
musique électronique qui sévissent depuis l'aprés-guerre (Varése,

Stockhausen, Boulez, Xénakis), plus inté 8C fiq
qu’esthéti et oit préd les recherches de timbres sur
les sons 1 concréti lles I'effritement normal

de Décriture harmonique aprés mille ans d’usage 2, ou bien une nou-

velle forme d’harmonie sortira-t-elle, t: figuré.

de cette imp a

laquelle elle semble acculée ? A moins que, rendus a la limite possible
de I'utilisation musicale des sons partiels, nos successeurs ne reprennent
le cycle & son point de départ, c’est-d-dire & Poctave, puis & la quinte,

27 J. Craiiey, Exprimer I'Harmonie ? Lausanne, Ed. Rencontre, 1967, p. 87
(voir aussi, du méme auteur, le Traité historique d’Analyse musicale, Paris, A. Leduc,
1948, p. 15, complément indispensable de la Théorie de la Musique ci-haut citée).

28 Ce phénoméne musical ne serait pas sens analogie avec le phénoméne
d'« érosion » linguistique qui a_entrainé la «mort> (si mort il y a) de langues aussi
bien structurées pourtant que le grec et le latin, et dont la régression méme, dans le
dernier cas, nous ont valu les langues romanes,
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a la quarte et a la tierce pour redécouvrir, un jour, les beautés jugées
trop faciles de I'accord parfait majeur...

Nous touchons ici I'un des secteurs les plus délicats de I’histoire
de la musique, celui de la musique contemporaine, oit nous manquons
du recul nécessaire pour juger avec objectivité de la valeur des tenta-
tives musicales actuelles. L’avenir en décidera. Ne demandons pas
pour linstant a la philologie musicale autre chose qu’un fil conduc-
teur, encore ténu mais sir, pour nous guider rationnellement a travers
notre étude globale des faits musicaux et dans leur interprétation ala
lumiére des lois qui les ont rendus possibles,

L R

Au niveau des études Tensei icologi

P
ne sera plus général mais spécialisé et portera sur un probléme bien
précis de lhistoire de la musique, choisi dans une période quelconque.
C’est a ce niveau que la coopération avec les autres départements de

1'Université sera non seul haitable, mais i Les sujets

intéressants ne manquent pas: en collaboration avec le département
des études anciennes on peut étudier, & titre d’exemple, les conceptions
musicales des philosophes grecs depuis I’école pythagoricienne jusqu’a
Boéce, la théorie de la musique grecque et médiévale, particuliére-
ment sous I'aspect des échelles et des modes, la formation du chant
liturgique au Moyen Age (art grégorien), ou encore, de concert avec
le département d’études francaises, I'art des trouvéres et des trouba-
dours (lyrique courtoise), le drame liturgique (offices rythmiques,
passions, jeux, sotties, mistéres, etc.) ou le caractére spécifiquement
musical des cantilénes et des chansons de geste, ce qui forme un
corpus d’études s’insérant on ne peut mieux dans le contexte d’un
éventuel institut d’études médiévales, olt tous les aspects de cette
civilisation profondément originale mais encore mal éclairée seraient

intégrés sous une direction commune et étudiés par voie de relations

PURTIPY sah]

isolées et i

et de comparaisons plutdt que par spé p
11 en va de méme pour la Renaissance, ol les liens entre la musique
et la littérature sont & ce point étroits qu’il est difficile de bhien com-
prendre les conceptions poétiques des Ronsard, Baif, Marot et autres
- .

de leurs ains

poétes de la Pléiade ¢i on les
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Jacques Mauduit, Claude Le Jeune, Cl. Goudimel, Clément J qui
Claudin de Sermisy, Antoine Févin, etc., représentants les plus illustres
de ce mouvement esthétique si fécond connu sous le nom de « musique

mesurée a I'antique ».

IV. — ORGANISATION MATERIELLE.

e de la musique et surtout d’un centre de

L’organisation d’un cours d’hist
herck

icologie (destin nltéri & devenir un institut de musico-
logie) nécessite des investi au point de départ afin d’acquérir
les outils indi bles & son bon i Pour le cours dhistoire de la
musique proprement dit on se doit de posséder d’abord une discothéque d'au moins

500 disques, couvrant les ccuvres les plus é i de PAntiquité
a nos jours, sans oublier les musiques extra-européenmes et le folklore authentigue
que seul le disque peut nous faire connaitre. L’addition annuelle d’une centaine
d’enregistrements devrait suffire, 3 notre avis, & combler les lacones de cette
collection de base qui, grice & la qualité des gravures actuelles, peut &tre utilisable
pendent de trés longues années 29,

Vient ensuite acquisition des partitions des ccuvres elles-mémes, indispensables,
est-il besoin de le dire, a leur étude approfondie. Les éditions des cuvres complétes
des grands maitres (Gesamtausgabe), de plus en plus nombreuses ou sans cesse
rééditées par procédé écani coiitent 1 trés cher, le
nombre de volumes d'une série entidre i facil la ine ou
davantage 3. Dans une premiére étape, on peut se contenter des « partitions de
poche > qui, sous un format réduit et pour un prix modique, reproduisent souvent
le texte authentique (IUrtext, pour parler allemand) des éditions monumentales
les plus sires. Plus tard, P'acquisition de ces éditions monumentales deviendra
nécessaire, de méme que les publications en fac-similés des its les plus
importants 31,

L'approche systématique de I'histoire de la musique ne se congoit pas non
plus sans lacquisition des innombrables études qui, depuis le début du siccle
surtout, lui ont été consacrées. Ici, les critéres de sélection et d’acquisition sont
beaucoup plus difficiles. En principe, il faut posséder tout ce qu’il est possible
d’acquérir, tel ouvrage en dai f peat-étre le i
de premiére main qui éclaire un point demeuré obscur ou étaye la position d’une
thése. La difficulté pour un jeune département provient, outre son budget forcément
limité, du fait qu’il est souvent impossible d’acheter les ouvrages au tirage épuisé
et les anciens numéros de revues ou périodiques qui contiennent parfois les études
plus poussées sur un sujet déterminé. Une solution a ce probléeme pourra étre
lacquisition en bloc, dés le début, des bibli hi des dicti
et édies, des histoires 1

de la musique et des vingt principales

29 Pour préserver les disques de l'usure inévitable qu'entraine leur usage
1épété, une bonne méthode consiste & les copier sur bandes magnétiques, pratique-
'ment inusables, ce qui permet leur ipulation p: di émes.

30 Par exemple, les cuvres complétes de Palestrina nécessitent 33 volumes,
celles de Roland de Lassus 21, Brahms 26, Liszt 30, Bach 55, Hendel 97, etc.

Nous signalons que la Bibliothéque nationale du Canada & Ottawa posséde
déja un fonds trés solide de ces précieuses éditions monumentales, ce qui constitue
un avantage précieux pour les musiciens de la capitale,
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revues musicologiques, puis de « percer des fenétres» dans certains secteurs préeis,
tels I'Antiquité, le Moyen Age et la Renaissance, si I'on veut suivre un ordre
historique, on selon les nécessités des cours inscrits au programme de I'année.
Un fonds initial de quinze cents volumes avec accroissement nnnnel de hml cents
apparait un minimum, et ici encore les réi ot ou

niques seront d’un grand secours. On n’oubliera pas, enfin, la collection photogra-
phique (microfilms, diapositives, etc.) ni surtout les instruments de démonstration
et d’expérimentation, en premier lieu le piano, puis le clavecin (ou une épinette),
le rythmographe et, pour Détude de la théorie musicale du Moyen Age, le
monocorde, linstrument favori du fabuleux Pythagore..., afin de permettre i
la musicologie de progresser avec les mémes moyens et la méme rigueur que les
autres sciences dans la voie de la connaissance. v

CONCLUSION.

L’existence d’une activité scientifique ayant pour objet la musique

dans son évolution historique et esthétique est aujom‘d’h;ﬁ encore mal
connue du public, qui raméne toute Pactivité musicale & deux sortes :
Tune récréative, celle qui lui est offerte au concert, a la radio ou sur
disque, et 'autre pédagogique, représentée par l'enseignement des con-
servatoires en vae de la formation des interprétes et des compositeurs,
ou celui du professeur de musique aux enfants de son quartier. Or, la
musicologie est étrangére a I'une et & I'autre de ces conceptions. Elle

ne se propose pas d’enseigner la maitrise des divers instruments de

iq ni les diffé hniq de composition, bien qu'elle
puisse avoir, a Poccasion, de sérieuses incid sur ces discipli
Mais ce n’est la qu'une fonction ire, éq des i

sances scientifiques qui lui sont acquises. Un musicologue n’est pas
forcément instrumentiste ou compositeur, pas plus que le linguiste n’est
poéte ou romancier, bien qu’il puisse écrire en vers et en prose. §'il
lui arrive de 1'étre, ayant maitrisé les diverses techniques de I’art qu’il
étudie, cette activité ne peut étre pour lui qu'un moyen, aux avantages
indéniables certes, mais non une fin: on pourrait citer d’excellents
musicologues qui ne sont ni I'un ni 'autre *2. La musicologie est une
science jeune, qui suggére plus de questions qu'elle ne fournit de
réponses et qui attend encore une systématisation définitive, ce qui

32 Voir 0. KiNkerbeY : « The musicologist does not — as a musicologist —
attempt to create works of art, but he may make the process of creation, so far as
he can bring it into the laboratory or under the microscope, as it were, the subject
of a minute intellectual or scientific analysis. The musician takes place in the world
by virtue of his qualities as an artist. The musmolugst is judged on h:s merits as

a scholar, a philosopher or a scientist» (art. M dans The
Cyclopedia of Music and Musicians, New-York, 5° éd., 194-9, P ]ZlB)
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explique peut-dtre sa faible diffusion auprés du public, méme cultivé.
Si nous devions la réduire 2 une formule, nous dirions que la musi-
cologie est a la musique ce que la linguistique est & la littérature : un
effort rationnel pour hausaer au niveau de lanalyse mmclente, Tinter-

prétation des donné au I ical dans ses mani-

) 8
f spati 11

p ce qui suffirait & justifier son introdue-

tion au sein de toutes nos principales universités.
Quels avantages un milien universitaire et la société en général

tir ils dun i musicologique ?  Quels débouchés
goffriront aux étudiants qui auront suivi un tel enseignement, puis-
qu'il ne g’adresse pas exclusi au icien de profession ? Il est

évident qu'en fonction de ses besoins immédiats notre société ne requiert
icol que de médecins, d’ingéni ou de techni-
ciens. Néanmoins, les incidences pédagogiques et culturelles de I'en-

i icologique sont 1 : outre la formation de

pas autant de

professeurs d’initiation & la musique et & son histoire, au niveau de
Técole daire, on peut é

quer la formation du gofit musical chez
T« honnéte homme » du XX° siécle et, par une saine diversification
des programmes de cours, une valeur de substitution aux humanités
gréco-latines en voie de régression. Mais la musicologie offre plus
qu'une consolation a cette régression regrettable, et I’humanisme musi-
cal vaut et parachéve un humanisme trop longtemps exclusivement
littéraire et didactique. En intégrant I'étude de l'histoire de la musique
au contexte de I'histoire universelle des idées et des arts, on contribue
4 élargir la culture de notre société qui s’accroit en nombre, se déve-
loppe, s'enrichit matériellement, mais doit aussi se raffiner intellec-
tuellement pour ne pas devenir victime de son propre progrés matériel :
un peuple sans culture est un peuple sans identité et sans ame, malgré
ses réalisations techniques fabuleuses, et la vieille Europe pourra tou-
jours en remontrer 4 la jeune Amérique & cet égard.

11 serait temps de réviser les conceptions actuelles de I'enseigne-
ment de T'histoire, limité le plus souvent a ses tissus de date approxi-
mative, de guerres sanguinaires et de traités rompus, comme si la
politique maladroite de monarques fainéants ou les intrigues machia-
véliques de ministres cupides avaient exercé une influence plus consi-

dérable sur Ihistoire de la pensée et le progrés de la civilisation que
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les découvertes capitales des Copernic, Galilée, Descartes, Pascal et
Newton, pour nous limiter au seul aspect scientifique du génie humain.
La bataille de Marignan qui, en 1515, marqua la victoire de Francois 1°*
sur les troupes suisses n’est plus qu’un souvenir estompé, un fait d’ar-
chive dont le témoignage direct n’est accessible qu’au spécialiste de
cette époque, tandis que I'cuvre musicale de Jannequin, non pas
inspirée mais suggérée par cet événement — le sujet, en art, n’étant
au fond qu’un prétexte — peut étre écoutée tous les jc:urs et par son

i housi en dire

charme encore I’

autant des sentiments inspirés par le Radeau de la Méduse de Géricault,
V'dssassinat de Marat ou le Sacre de Napoléon par David.

Iy a plus. Face a la croi u Canada,

s P
de centres d’art et d’écoles de musique ou autres, la musique n’est plus
le privilsge d’une classe aristocratique, mais I'apanage de la société
tout entiére. Il serait souhaitabl

que Iimp et Pintérét de la

science icologi les résul 1

elles a atteint et I'esprit
qui Panime ne soient plus des notions réservées a un groupe restreint
d’initiés. Il serait haitable égal que Pensei ical

bénéficie des résultats acquis par plus de soixante ans d’activité scien-
tifique. « Le réle de la musicologie, écrit Frangois Lesure, est d’apporter,
a T'histoire de homme et des sociétés, des études et des conclusions
qui ne figurent ni dans T'histoire de la musique ni dans aucune autre

discipline, ou qui n’y sont qu'effleurées; elle ne se borne pas, en effet,
.

a la de certains

P ou intervient la musi-

que, mais elle tente d’en découvrir les motifs, les modalités et les
destinées 3. » Pour ce motif il faudrait que I'histoire de la musique

et la icologi p dans nos uni ités, tant au niveau du

baccalauréat que des études supérieures, une place a coté de I'histoire
générale ou politique, de la littérature ou de la philologie. Clest ainei
que, par dela les dges, nous rejoindrons le sens de la maxime frappée
au VI" sidcle de notre ére par le grand humaniste que fut saint Isidore,
évéque de Séville : « Sans la connaissance de la musique, il n’est point
de culture accomplie, et rien méme ne peut étre sans elle achevé...»

Yves CHARTIER.

88 Encyclopédie de la Musigue, Paris, Fasquelle, 1961, t. III, art. Musicologie.




